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Wliesbaden, den 30. April 1968
Langenbeckstr. 9
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Betr.: Festspiele deg experimentellen Films
"HISSION DER JUGEHD" in Mexiko vom 12, - 27.10.1968
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8 aart kein Re r e ' in dem Pilm gultreten, und
2ie politische spielung ist untersact.




SOCIETIES HAVE ALWAYS BEEN
SHAPED MORE BY THE NATURE
OF THE MEDIA BY WHICH
MEN COMMUNICATE THAN
BY THE CONTENT OF
THE COMMUNIKATION!

MARSHALL McLUHAN
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Naomi Levine :

A POEM

I want MOVIES
I den't want mnvies
I want te edit
den't want tr.edit
want saund

den't want srund

I
I

I

I want black and white

1 dan't.want calnr

I want calar

I want single ‘frames
I'drn't wantisingle frames

I den't want short shots

I want shart shots

I want superimpositicns

I den't want superimpraitiens
I wunt te draw an film

I don't want to

I want te ghant in jﬁmm

I
T

want tn shoat nn 16mm

den't wamt t~ sheant at agll
or maybe in A
I want t» he chacalate ice-cream sm he

can eat me all up.



HNACHLAGSS

Ieh keann im Moment beim besten
Willen nichts Kldrendes und schon
gar nichts Abschliessendes liber
die XIV.Westdeutschen Kurzfilmtage
sagen. Das Ostergeschehen 68 hat
mir zu brutal vor Augen gefilhrt,
in welchem Zusammenhang die Ereig-
nisse der diesjédhrigen Kurzfilm-
tage eine ganz nebensédchliche Rolle
gpielen. Ich m&chte deshalb Hilmar
Hoffmann hier entlasten.

Hilmar Hoffmann ist von Reaktion und
Dummheit genauso umzingelt, wie wie
e¢s sind.Wihrend sich uns unerbitt-
lich die Prage stellt, ob Filme-
machen in Deutschland nicht pure
Selbstbefriedigung bleiben muss,

wird Hoffmann sich sehr bald nur noch
zwischen einem repressiven oder keine
Festival entecheiden.kdnnen. Besten-
falls bleibt Oberhausen ein Alibi-
Festivel, das heisst man wird darauf
zeigen kénnen ihd sagen: "Seht doch,
was- fiir schine Sachen in unserer
Demokratie mbglich sind." PFir diesen
Fall sind Thomas .Strucks Vorschlage
gicher gut. . ., .

Luther hatte wenigstens noch den
Teufel, nach dem er schmeissen
konnte. "

- . i =

Hellmuth Costard
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WAS SOLL ICH NUR MACHEN

Hellmuth Costard zwingt mich, Vorschlédge fiir ein "schoneres Uberhausen" nieder
guschreiben. Und ich habe gar keine Lust mehr daszu, weil Hellmuth mit seinem

"Nachlass" recht hat.

Trotzdem: Viel Spass und einen guten Erfolg im Jahre 1969 !

Thomas Struck



Klaus Schinherr :

WARUM WERDEN WIR UNABHANGIGEN FILMER UNFREI?

Durch die manipulierten Filme der einzelnen Filmer. Du ch Filme, die beim
Entstehen mit dem Hintergedanken : "Kampf dem kommerziellen Film!" meist eine
Schockwirkung gegen die Geisteshaltung der etablierten Kulturfunktiomére zum
Vorwand haben, in der Ausfiihrung sich oft lediglich durch Billigergemacht von
den Pilmen der Kommerziellen unterscheiden und damn nur notwendlge Kampfpro-
dukte darstellen, ohne als Filme bestehen zu konnen.

Beispiel: Costard's Pilme.

Die Konsequenz ist fir mich: Ich muss versuchen, Costard's Vorgehen klar zu
aehen, zu verachten und mich gegen das Bediirfnis wehren, Filme mit der Tendenz
"Anticostard" * , das heisst unfreie und iiberfliissige Filme herzustellen. Ich
muss versucken, nicht den Gedankengingen zu unterliegen, die mich dazu filhren
wiirden, meine Filme in ihrer Wirkungslosigkeit real zu beurteilen. Dies wiirde
mich nur zu Uberlegungen fiihren, die Wirksamkeit meiner Filme durch das Heraus-
finden und Anprangern der Schwidchen der etablierten Kinomacher und deren
Kulturanhang zu steigern. Damit widre ich auf den iilberkommenen guten Film-
stil festgelegt, der meine Parclen gediegen vortragen wiirde. Das eigensténdige
Suchen nach neuen kiinstlerischen Ausdrucksmbglichkeiten in meinen Filmen ver-
bietet mir daher die Einbeziehung filmpolitischer Paroclen.

Ich schlage als Kampfmethoden wvor:
Setz Dich nicht zu einem Kritiker an den Tisch, auch wenn er Dir sympathisch
ist, oder gar Dein Freund.

Sei unhoflich und dummerhaft in Gesprédchen mit Kulturfunktioniren.
Sei ungalant zu den guten, teuren Puppen der Filmproduzenten.
Vergewaltige sie.

Vergewaltige auch die guten Frauen der Kritiker. (Was nicht viel Miihe macht,
dea aur eoin einziger deutscher Kritiker eine nennenswert gute F_ au hat) also,

Vergewaltige Frau Nettelbeck.
Store die Aufnahmevorginge der TV-teams.

Klaue den TV-Leuten Kameras und Filmmaterial.

Nur lass Deine Filme aus dem Spiel. Film bist Du. Film bist Du, wenn Du frei
bist beim Filmen. Wenn Du Dich mit oder gegen die Filmwirtschaft in Deinen
Filmen auseinandersetzt, sind Deine Filme Produkte mit vordergriindigem

Getue.

Costard's Filme sind Produkte gegen die kommerziellen Kinoleute. und mehr

nichu, das ist dasy was zum Heulen ist.

farum schreibe ich Costard, wenn ich meine Probleme meine?

Ich hagbe eingesehen: Die Reflektionen, die ich fiir meine Weiterarbeit brauche,
muse ich bei den Filmmakern selbst suchen. Die Offentlichkeit reagiert nach

den Methoden, nach denen eine Billardkugel rollt. Die Offentlichkeit ist fiir
mich untauglich, wenn ich Reflektionen suche.

Also miissen wir Filmmaker harte Kritik untereinander machen. Wir miissen heraus-
finden, warum unsere Filme unfertig sind. Dazu ist notwendig, dass wir die Filme
entdecken, die durch ihre Kempfaufgaben und die Perfektion in der Herstellung,
(die entsteht z.B. bei Costard, indem er seine vorzefasste Parole mit den
herkémmlichen Mitteln eines _utcn Werbefilmers verfilmit, eben nicht filmt,



verfilmt) die Illusion von Filmen vert#uschen. Yann unsere Konsequenzen
ziehen: Verwerfen.

Da durch den Sieg der Hamburger Gruppe in und iiber Oberhausen, der weiter-
gefihrte Kampf mit Filmen gegen die Kinoleute und ihre Kulturfunktionédre

Uberfliissigz geworden ist, sind Filme von Costard auch iberfliissig, sie haben

ihre Funktion erfiillt. Sie lenken nur von uns ab, machen uns unfdhig fiir
weitere Filme. Sollten wir das nicht einsehen und weiter Filme mit Kampf-
parclen vorderlastig herstellen, arbeiten wir lediglich zur eigenen Eta-
blierung.

Was wiren wir dann, Leute an der Macht, Herrscher iiber die Filmkultur,
selbst unfertig und dann noch ohne Zeit und Chance an unseren Filmen
weiter zu arbeiten, Glied in einer Kette und notwendiger Weise reif zur
Abldsung.

* Anticostard wird in der Schweiz zuch als Markenname fiir ein Getrink be-
nutat, welches in verschiedener Weise bekdmmlich sein soll. Daher rate ich
beim Sprechen und Schreiben von Anticostard genau zu unterscheiden, ob es
sich dabei um dieses Getrdnk, oder den von mir aufgefiihrten Tendenzen
handelt.

Ich selbst halte das Getrdnk Anticostard fiir blossen Schwindel, was die
Bektmmlichkeit betrifft.

Juachim Wolf
FROMME WUNSCHE CDER SCHNITTE FUR DEN SDS.

Am liebsten hatte ich FILMARTIKEL 4 auf 8 mm gedreht. Ich bin sicher, dass
wir eines Tages von dieser M&glichkeit Gebrauch machen werden, dass die
Zeit kommt, in der man nur noch mit Film iiber Film spricht.

Bis dahin werden wir nicht umhin k&nnen, zuzugeben, dass wir noch nicht
gelernt haben, mit Film zz schreiben und das Geschriebene zu lesen.

Gesellschaftliche Utopien sind an die entsprechenden kommunikativen Medien
gebunden. Es ist zu bedauern, dass Marx ohne Fernsehen und Film suskommen
musste. Wir haben die Chance mit belichtetem Material zu argumentieren.
Schonherr und Struck und Nekes "schreiben schon Film". Noch fdllt es schwer
solche Filme zu lesen. Zu sehr sind wir daran gewthnt, im Film nur die
Moglichkeit sprachlicher Reproduktion zu sehen, einfach aus dem Grunde,
weil unser Denken in seinen Gebirden sprachlich geprdgt ist. Es ist ein Un-
ding, heute ein Drehbuch zu "schreiben", des men dann "verfilmi". Ein PFilm
lidsat sieh bestenfalls suf 8 mm skizzieren!Das sollten wir versuchen.

Wir sollten wersuchen, fiir den 3D5 moderne Aresumente zu skizzieren. Wir
haben die einmalige Chance, die Medien, die uns zur Verfiizung stehen, voll
zu nutzen, eine Chance, die die Oberhausener verschalfen haben.

Der S5D5 hat die Chance, seine vortechnologische Sprache zu verwerfen. Erst
dann wird er wirklich modern sein kdnnen.

LASST UNS FILME FUR DEN BUNDESTAG MACHEN!
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Halmnt Herbst

EINIGE EEMERKUNGEN ZUM “TAGEBUCH" VON ENNO PLTALAD IR FOLMWLITIR 47458

Dig  Pilmmacher der Bundesiaiublik sind in letvater Zait il Jswegurg weraian
Hellmuth Costard: "Hs muss doch ersi eiumel etwas in Bewegune gebrachs werndsan,
daemit die Yaule nerkecn, deld sia lgha

Wenn die feitscheifd FIIMERITEK jeist dicse Bawagno? regpistrziervt;ss, vie sin mit

vierjdhriger Verspitung Jie Avdoinanderseisung nisw deir Few RBuerican Cinens rach-
holt, dann izt das auvch auf den zweiten Blisk KHin immer neel cine guse Fachricht.
Dag Filmkiima in Wessdeutschlend het sich im Laufe einss helbern Jencss rapide.ven-
indert, dsr vnabhiEncice Film.cdaa ANDERE KIFNO. hat inuwiochan ein Begusetoein seine
Mﬂgllchk91ten ﬂntw.chuit und kany diesen Eewusstsein selbet avtikulisren., Ir
FILMARTIRGL 5 habe deh auch fir die PITMEATITTIH diese Wends vovausgesagi. weil¥ick
erste Anzeichen dﬁﬁu in dem Knokile-irtikkel wvon Frieda Grafe feststellis und weil
ich auf die neuen Pllme von Winkalmpann., Wirssntoen, Man4h,tz, Nekee, Qoolard ver:
traute., {"Eine Wend: in der Filmkritik?", FITMARTIKEL 3/ Hambueg, Fabxr. G845.1)
Diese Wende ist eingotreten. und ich habe Terstindnis daifiir, doss Enns FPetalas
erst einmal ein bhischen guf mich und andexre schimpfen mﬂ**; wenn ar ‘reing Rurss
korrekiuren bekanntgibs. Die FIINERITIV hat ihee Chance Lekommen und “”F“gEH
nommer; eine Chance, die Cherhausea durch Costards "Bezmtuert rer ol oban-
falls hatte, aber die Kursiaderuug in Oberhausen stelit noch aus.

Ich finde ea richtig, wenn aich Fnao Fatalas =meine Filme vorninmt, tm sl niy
meinen schriftlichen Alisserungen Zu vergleichen; desun einen J‘Immtchar sollte
man zuerst an seinen Filmen erkennsn. Aber epastatt avl die Iilnme selbal einzi-
gehen, nimm% or dis Frfolge, die sia c¢vrungen haben, wm zu beweisen, dasgs icn
eigentlich auf die guders Seite gehire:

N .. .— wihrenddessen machte Helmu$ Herbst das garantiert "wertvolle" !Jhends,
wenn der Mond scheint!', errang er mit 'Schsarz-Weiss-Rol' diz Curi-Oeriel-Me-
daille und mit 'Der Hus! soger einean Bundesf{ilmpreis. und in Oberhausen durfien
gseine Filme immer laufen. Wann je hitis die FSK eirem Film won ihm das Hompli-
ment machen diirfen, er beinhalie '"Propagiering der freien Licbe, Abweriung
sittlicher Bindungen, Abweriung von Ehe und Familie!, sodass ihm eine faweifel-
lcs zerseizende Tendenz' innewchne, welche geeignot sei, ' die Erziehung zur
gesellschsftlichen Tiichtigkeit der Jugendlichen aller Altersstufer zu heeintrach-
tigen' (FSX - Urteil iibzr Max Zihlmanns 'Frilhstiick in Rom!')?

Wes ist damit iiber meine Filme gepagh? E3R
Urd was soll ich won Sisor ¥ilmkritiker halten. der heute auf so ein 'ache Wbiﬁ&
z.B. 'Schuarz-Weiss-Roi! abtun mdchte, der asver in der FILIKRITIK 3/1964 ibex
denselhen Pila folgeondes scheich:

"Sehwarzweiasrot" von Helmut Herbst bieted farbige Variaticnen iiber das im Titel
angegebenz Thema, von "Stclz wehi die Flagg=..." bis zum 10-Plennig-Bild. Die
innere Logik in der aufe;uandariolgﬂ decutscher KoﬁfrrTlsmen, die da bohaupiet
wird, ist nicht immer z—winsgend Uewiesen; besscr wire ez geweson, Herbat hitte
auf Uberdeutlichkeit verzichtet und seine Pclemik rur aufblitzen. lassen -

wie Me Laren in der themniisch eng verwandten "Stars and Stripes" von 1939."
Damals war es Fatalas, wic der Mchrzeghl der deutschen Journalisten nczh pein-
lioh, dass in diesem Film die Springerpresse faschistischer Tendenzen beschul-
digt wurde, und er zog sich wic diese auf die Lbene des "Guten Ceschmacks" zu-
rilck. Besonders komisch ist debei der Hinweis avf die thematisch eng verwandten
"Stars and Sitripes" von Me Laren.

Vergessen wir diese Kritik von 1364. nehmen wir weiter en, dass Fatalas richt
weiss, dass 'Schwarz-Weigs-Rot'! nvr eine Lidnge von 165 m hat. also von vora-
herein unter Ignorierung der FBW produvziert worden ist, die fiir dic Bowertung
eine Mindestlinge von 250 m fordert,so muss man lbm doch vorwerfen, dass die



Tatsache eines Bundesfilmpreises fiir "Der Hut" und des Prddikates fiir
"ihends,wenn der Mond echeint” noeh nizht ausreicht, um diese Filme dem erfolgz-
reichen deutschen Kulturfilmschaffen zuzurechnen. Die offene Trennung zwischen
etabliertenm und unabhidngigem Film besteht ja erst seit einem hslben Jahr. Bisher
erschien kauvm eine Nummer der FILMKRITIX , in der nicht dariiber lamentiert wurde,
dass der und jener Minchner Xurzfila keln Pridikat, keinen Bundesfilmpreis,

keine Prdamie,; keinen Verleih, keine FPrdsentation in Oberhausen cder Mannheim u.s.w.
hatta. Ich nenne das "Propaganda" fiir die Miinchner Gruppe, und ich wire ebenso
dagegen,; wenn jeizt die PILMKRITIK einseitig Propaganda fir das ANDERE KINO
machen wiirde. Pr/paganda ist durchaus notwendig, diese Aufgabe haben die Film-
macher inzwischen selbst in dei Hand genommwer, - mit Erfelg:Daher kann jetzt
wieder Hauptaufgabe der FILMKRITIK sein, Filme zu kritisieren, "Filme anders
anzusehen, andere Kritiken zu schreiben" (&Znro Petalas)

Ich wehre mich dagegen, wenn der Bercich des ANDERER KINOS auf die "sittlich
zersetzenden" Filme eingeschrénkt wilrde. Dizse Filme dienen als Rammbicke fiir
Festivals vnd zur Propaganda bei Spiegellesern. Innerhazlb des ANDEREW KINOS
bilden sie einen Tellaspekt.

Und nun noch ein Wort zu meiner persinlichen Situation. Ich habe jetzt etwa

zwei Jahro lang keinen eigenen Film mehr gomachit, weil ich es in einer Situ- “
ation der filmischen Stagnation fiir wichtig hlb't in Hamburg etwas in Gang zu
bringen. Ich habe Filme wvon Winzentsen, Costard, Stroheckcr, Bohm und anderen
produziert und damit, soweit es meinc jogllchkpl ten zuliessen, nitgeholfen, der
Hamburger Gruppe die Startmdglichkeit zu geben. Diese Phassz ist filir mich in-

zwischen abgeschlossen, ich méchte mick jetzt von dieser Aufgabe zurickziehen,

abenso wic esu3 der mir voribergehend wugelheilten Rolle eines Sprechers. Ich werde
mich wieder mit eigenen Filmen Hussern.

FElans Wyborny :

EINIGES UBER EINIGE DEUTSCEE KURZFILAE, DIE IN OBERHAUSEN GEZEIGT WURDEN
ODER CEZEICT WIRDEN SCLLTEN.

Ein Luftballen wird aufgeblasen, bis er das Bild mehr als ausfiillt, dann drei

cder vier Bilder Blankfilm, schliesslich ein allméhliches Ablassen der Luft:

Das ast "BLOW UP" . Hartmut Grins neiver Hieb auf Antonioni, gleichzeitig die

prﬁzise Beschreibung des Weges, den die Westdeutachen Kurzfilmtage gingen s
um d. hen werden. Grin gehtrt wie Struck, VWinckelmann, Boldt und Wietz, Nekes

ur  lartin Miiller zu den ganz jungen, den unter 24 Jiéhrigen Filmmachern, die

(1 "eht zuletzt unter dem Druck der HAMBURGZR FPILMSCHAU) dieses Jehr in Ober-

haisen vertreten waren. Im deutschen Xurzfilm hat es so etwas wie einen Gene-
rationswechsel gegeben, und die jungen Fegisseure haben sich schon sclidarisiert,
erstaunlich schnell, wenn man bedenkt, dsss sie vor einem Jahr so gut wie un-

bekannt und iiber Deutschland verstreut woren, chne voneinander zu wissen.
¥

Winckelmann, Griin und Nekes hatten schon im letzten Somner auf dem Jugendhof
Dornberg bei Kassel zusammengearbeitedl, wo Nekes Gelegenheit hatte, einiges zu
drehen. Dort sprach men viel fiber Film und Griin fing danach an Filme zu machen.
Winckelmann stellte sich endgiiltig von 8 mm auf 16 mm um. Von ihm sollten in
Oberhausen zwei Filme laufen, "ADOLF WINCKELMANN KASSEL 9.12.67 - 11,54 UHR"
und "31 SPRUNGE" . Uber den ersten ist inzwischen einiges berichtet worden.
Gegen ihn ist "31 Spriinge" ein heiterer Film, freilich von einer heiteren
Melancholie. Ein Junge und ein Mddchen hiipfen und setzen wieder am Boden auf.
Die Kontinuitidt des Vorganges wird unterbrochen, etwa so: Dar Junge springt
hoch, bevor er nu ganz oben is%, gibt 2s einen Schnitt, und das Madchen landet
an-der gleichen Stelle wieder am Boden. Nach jedem dieser Spriinge gibt es un-
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THOMAS STRUCK : "DER WARME PUNKT"

@rﬁnfpan , Saltemobil
Hamburg 4, Grofe Sreiheit 53



Betrifft: -ZIZEﬁE fiir Teigwaren.

Die COOPERATIVE unabhéngiger Film-
macher, Hamburg, ist bereit, eine
Lizenz zur Herstellung von Chr=-Nu-
deln an einen potenten Nudelfabri-
kanten zu vergeben. Die den Ohren
bedeutender Menschen genau nachge=
bildeten Teigwaren sollen in Klar-
sichtpackungen zusammen mit je ei=-
nem Flischchen Ketchup und Senf an-
geboten werden.

Der hollé&ndische Maler Vincent van
Gogh wird die Serie ertffnen. Sein
'Selbstbildnis mit dem Kopfverband'
soll die erste Packung schmiicken ,
70% der Lizenzgebiihren sind fiir die
COOPERATIVE bestimmt. Angebote wer-
den erbeten unter 'OH 1/68' an die
COOP.unabhéngiger Filmmacher,2 Ham-
burg 36, Briiderstrasse 5, zu Hiénd.
vorn. Herrn Werner Nekes. Alle Rech=-
te liegen bel der COOPERATIVE.

HERDET



gefdhr eine halbe Sekunde Schwarzfilm, (Vielleicht macht das die Melancholie
aus,) bis ein neuer beginnt und das nun mehr als zwanzig mal.

Das Ceuvre von Nerner Nekes, das in seiner Geschlossenheit in Deutschland allein
steht, besteht mittlerweile aus mehr als zwdlf Filmen. Fiir Oberhausen wurde von
ihm und Jore o. "jim-jlim" angenommen, verglichen mit "START","ARTIKEL" oder den
beiden "GURTRUG"-Filmen beinahe eine lustige Schnittiibung, wenn er etwas kiirzer
widre. Nekes legt fast zllen seinen Filmen geometrische Muster an, nach denen

er die Bildzahlen von Schnitt zu Schnitt bestimmt. Indem er einen festen Bild-
ausschniti iliber lidngere Zeit beibehilt und seine Figuren sich nur in diesem
Bildausechnitt bewegen lésst, gerinnen seine Filme zu Plastiken in der Zeit,
und dieser Kindruck verstidrkt sich, je lidnger man betrachtet. Die Bereitwillig-
keit zu sehen wird bis zu dem Punkt strapaziert, an dem das Interesse wieder
einsetzt, und in der Regel noch weit dariiber hinaus, bis der Zuschauer sich
gegen die Bilder wehrt. Plir Nekes ist das, was man "richtige" Liange nennt, die
gefdllignate, und deswegen die falsche. Nach einigen Mustern aus seinem Lang-
film, ar dem er gerade arbeitet (von dem er behauptet, dass sich niemand fiir
iha interessieren werde und er -selbst auch noch nicht wisse, worauf der Film
hinauslaufe), entsteht der Eindruck einer fernen Verwandtsthaft mit- Werner
Herzog, ocbwohl Nekes dessen literarischen Ambitionen nicht teilt.

Herzog, der gerade fiir "LEBENSZEICHEN" einen Verleiher zu finden versucht,
zaighe in Oberhausen einen merkwiirdigen Film, "LETZTE WORTE". Zwei Polizisten
treten auf, die mehrmals beteuern, dass sie es wiren, die jemanden von einer
Insal geretiet hétten, auf der er sich nur von Eidechsen hdtte erndhren kénnen.
Ein Mann taucht auf, der minutenlang davon redet, dass er nicht reden wolle;
irgendwelche Leute spielen ein Lyra-artiges Instrument, von einer Lepra-Insel
ist die Hede und dass man immer etwas tue, selbst wenn man nichts tun wolle,
selbst wenn man ins Grab sinke. Ein kleiner Junge sagt, dass er jetzt, da er
raeden woclle, niechts mehr zu sagen habe. Bilder und Statements werden ohne
Dynamik addiert, es entsteht das Bild einer fremden Gesellschaft und in sie
werden Haltungen gegeniliber dem Bedilirfnis, sich zu Hussern, projeziert. Die
Sprache, in der die Ausserungen stattfinden, ist fremd. Herzog benutzt deutsche
Untertitel, um wenigotens das Gesprochene einer grdBeren Anzazhl von Zuschauern
vermitteln zu kinnen,

Josehin Weli ist inzwischen von Minchen nach Hamburg iibergesiedelt. Mit

"FRUHER TOD" erzdhlt er die Geschichte eines Mannes, der seine Zigarette

nicnt ankriegen kann, sie von jemand, der von anderen verfolgt wird, ange-
schossen bekommt, dem auf der Flucht Investment-Anteile anzudrehen versucht,
allein in @iz Wohnung eines ihm bie dahin unbekannten Midchens fliehen kann,
dieses nun von Vorteil von Autoversicherungen iliberzeugen méchte, das nicht
schafft. aber eine Liebesszene in der Wohnung zu inszenieren versteht, dann
aber dort von den Verfolgern erschossen wird, die sich endlich mit einem
"ScheiBe , schen wieder der falsche!" verabschieden.Diese Geschichte ist nur
ein Teil des Films, begonnen wird mit langen Autofahrten, die Handlung wird
immer wieder unterbrochen und bleibt unklar. Die Verfolger erscheinen nur
widhrend sie 2in kleines Auto bestigen und als sie schieBen. Der Tote und

das neben ihm hockende Middchen werden in einer festen, etwa vier Minuten langen
Einstellung gezeigt, danach noch zehn Minuten Autos, die auf dem Kopf riickwédrts
fahren, ven einem Adagio von Albinoni begleitet, dazwischen noch einmal neormal
die Verfolger, die das Auto besteigen. Es ist ein Film, der sehr traurig macht,
der vom Versuch eines jungen Mannes erz8hlt, es sich irgendwie einzurichten, von
einem lann, der stirbt, als er es wieder einmel fiir Minuten geschafft hat.
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ther Costard, der selbst in seinem relativ konventionellen "AFTER ACTION" nicht
den Weg der "Jiingeren Minchner" geht, ist inzwischen viel geschrieben worden,
auch iiber Martin Miiller und Fudolf Thome, der es in "JANE ERSCHIESST JOHN,

WEIL ER SIE MIT ANN BETRUGT" achafft, aus dem Titelsatz einen Viertelstunden=-
Film zu machen. Auch Thomas Struck, das einzige wirklich komische Talent im
deutschen Film, und Lutz Mommartz, dessen (wie er sagt, "politische")
WETSENBAHN" nur im Informationsprogramm laufen sollte, haben inzwischen

einige Publicity gehabt.

Nicht so bekannt geworden sind Rainer Boldt und Helmuth #ietz 'aus Itzehoe.
Beldt dreht schon seit einigen Jahren 8 mm-Filme (sogar in Cinema-Scope)
und nun auch auf 16 mm. Seine Filme spielen in Itzehoe und suf den Wiesen
rundherum. Eigentlich sind sie auch nur dort bekannt. Einige dieser Filme
' waren auf der HAMBURGER FILMSCHAU zu sehen, aber den halbstiindigen "HWACHTRAG
70 EINER UNWAHRSCHEINLICHEN GABY" etwa, der in seiner Musikalitdt in Deutschland
hchstens von Lemkes "HAUS AM MEER" und einigen Sequenzen aus NAFTER ACTION"
erreicht wird, hdlt Boldt seit eineinhalb Jahren zuriick.
"DIE ZEIT HAT ZUGEBISSE", den er nach der HAMBURGER FILMSCHAU drehte, kiindet
vom Einbruch Godards ih die ld#dierte Hitchcock-Welt Itzehoes.Am infang, ganz
kurzgeschnitten: ein bemaltes Bild von Bonny und Clyde, Operationsaufnahme,
Stukas im Flug. Dann das Interieur eines kleinen Zimmers, einige junge Leute,
die Skizze einer Orgie, ein Junge und ein Midchen fahren in die Stadt zum Ein-
kaufen. Auf dem Riickweg fallen sie mit dem Rad die Strassenbdschung hinunter.
Kurz danach ziehen sie einen mit roter Farbe verschmierten Mann hinazuf, nit dem
sie nicht viel anfangen kénnen. Sie versuchen, ihm Alkohol einzufloBen. Sie
ziehen ihn hierhin und dahin. Dazu spielen ganz leise die Holling Stones.
Endlich kommt ein Trecker - ein Itzehoe-gemdies Zitat des bekannten Vietnam-
Bildes - , der den Mann in Richtung S5tadt schleift.

} Boldt balanciert auf der Grenze zwischen Inszenierung und Reslitit. Das
Inszenierte bleibt stdndig im BewuBtsein (als die beiden etwa tum, als
wiirden sie mit dem Red hinfallen, oder als das Madchen weglduft, nachdem sie
don ‘- Verletzten gesehen hgt, und der Junge sie zuriickholt). Das Surreale der
Situation weist sich in gewissen Augenblicken gleichzeitig als Realitédt, ala

: fiktive Realitidt vielleicht, aus. (Was sollen der Junge und das Médchen mit

. dem Verletzten tun, da nun einmal kein Mensch in der Nahe ist.) Diese Reaalitét
wiederum wird bis zum Irrsinn denunziert; wenn der Verletzte in eine Pfiitze
gelegt und mit Rum und Rotwein iibergossen wird, dann kennzeichnet der Heslismus
"pur .noch" die Realitdt der Inszenierung. Maximal stellt sich Mitleid mit dem
Darsteller des Verletzten ein.

"DIE ZEIT HAT ZUGEBISSEN" ist ein Film, der so bewuBt ist, wie ein Film nur
bewusst sein kann, und gleichzeitig ist er mit einer Selbstverstédndlichkeit
| gemacht, die auch Helmuth Wietz - gegeniiber einem ganz anderen Film - be-
| kundet. Zu "I HAD A DATE WITH A PRETTY BALLERINAY gsagt er: "Ich fand das Lied
ganz toll, und da wollte ich eiren Film dariiber machen. Dann lief mir noch
ein Zitat von Sartre iiber den Weg, das gefiel mir auch, und dann war der
Film eben fertig, in Farbe natiirlich, Filme kann man nur mit Frabe machen."

Dieses Vorverstdndnis vom Film, das ksum noch eines ist, befreit wvon der

Quel, unbedingt Kunstwarke zustande zu bringen zu mussen. ind die Akseptierung
dieses Vorveratdndnisses tffnet vielen Filmen, die sonst nie entstehen wiirden,
den Weg. Das finanzielle Risiko jedenfalls is% gering, wenn man es sich leisten
kann, auf die Pridzision des 35 mm - fpparates zu verzichten und wenn nan auch
die Mischung selbst mech%: ein 10-linuten-Film in 16 mm kostet dann 500,-

bis 1.000,- D und in 8 mwm nur ein sehntel. nd schlieBlich kann man scgar

8 mm-Filme, wie Recha Jungmenns "RENATE" zeigt, auf 16 mm sufblasen. Die
oualitii ist befridigend. Was so billig entsteht, kann es sich dann sogar
jeisten einfsach nur entstanden za sein, es muB nicht uvnbedingt verkauft werden.

ﬂ.



Das befreit den Filmmacher von einer nicht zu unterschdtzenden Belastung. Wir -
freuen uns weiter auf Filme, die mit kleinen Etats gedreht werden,
vielleicht sind sie wirklich freier.

EIN UNHEIMLICHES INTERVIEW.

Vor ein paar Tagen haben wir sehr viele Filme aus Itzehoe gesehen, die ziemlich
unbekannt sind. Dass diese Filme ksum jemand gesehen hat, liegt daran,dass

gar keine Kopien, sondern nur Umkehroriginale von ihnen existieren. Wir haben
Rainer Boldt und die anderen gewarnt, die Filme weiter vorzufilhren, weil das
etwa so ist, als liesse man Negative durch den Projektor laufen und das ist
natiirlich Wahnsinn! Wir branchen diege Filme noch! Vielleicht findet sich
Jemand, der Kopien bozahlt. Das ist jetst wichtig.

Die letzten Filme von Rainer Boldt (geb.21.11.46)
heissen: .
WACHTRAG ZU EINFR UNWAHRSCHEINLICHEN GABY (67). :
SLUMBERLAND (67)- : AR,
ST' VON DEN STORES (67).

DIE ZEIT HAT ZUGEBISSEN (68). -

Boldt: Bei uns sind drei Mann:der Helmut Wietz, der Peter Milhlenhardt und ich. %
Peter Mithlenhardt ist etwa seit zwel Jahren dabei. Der macht 8 mm und ist jetzt
19 Jahre =21t. Er ist bis Ende dieses Jahres bei der Bundeswehr. 3

Costard: Ihr seid alle beim Bund gewesen? ; "
Boldt: Ja. Deswegen wissen wir auch unheiml&ch viele Anekdoten.

Struck: Wie alt bist Du jetzt?

Boldt: Ich bin. 21.

Struck: Seid Thr alle in die gleiche Klasse gegangen?

Boldt: Nein. Ich mache ja schon seit meinem 13.Lebensjahr so Filue, einen ]
Papi- und Mutti-Film, die Wanderung zur Wetans-Eiche und alle solchen kleinen
Filmchen. Spielfilme natiirlich, ganz groBartige Sachen. Und das regte die l
Leute mit der Zeit so an,und da zogen so etliche mit und das regte nachher :
auch die Pauker an,und dann wurde da ja so eine Filmarbeitsgemeinschaft ge- !
grindet, die von sllen behiitet und gepflegt wurde. Aber erst jetzt, wo ich '
abgehauen bin. Die ist voll im Gange jetzt. An sich eine sagenhafte Sache, |
vom Pddagogischen her gesehen. Da sind 20 Mann drin und die filmen da am
laufenden Band. Das ist alles eine Auswirkung gewesen, dass wir drei mal ange-
fangen haben. : -1
|
1
!

Costard: Habt Ihr irgendwelche Schwierigkeiten gehabt mit den Lehrern oder sof?

Wietz: An der Schule sind ja immer drei oder wvier Lehrer, die ein biSchen
fortschrittlich sind und die anderen sind alle dagegen. Das erstreckt sich auf
alles, auch auf die Film-AG. ban darf das gar nicht zur Diskussion kommen
lassen. Der Direktor ist ja sehr liberal gewesen.

Costard: Habt Thr Bure Filme such an der Schule gezeigt?

e e
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Boldt: Das haben wir bis zuletzt auch gemachi, well wi¢ da &i= unnsimlich
groBes Publikum hattén. Das waren ganz ncrmale #ffentliche Veransialiungzen
der Film-AG. Wir machen jedes Vierteljahr einen Abend.und nz fet jecssas)

sagenhaft voll. Alte Leute, reiche Knopfe und Lvmpenzammler uni all =n was.

Costard: Du hast zuerst 8 mm-Filme gemacht.
Boldt: Der "NACHTRAG ZU EINER UNWAHRSCHEINLICHENW GABY* war diz viose léew

Costard: Und was war da los, als Du praktisch von 8 guf 16 umatiégot?
Hat sich das auf Deine Filme ausgewirkt?

Boldt: Ich glaube, nicht wesentlich. Ich glaube, zwischen meiner Pilmen, da
8ind Unterschiede und auch Steigerungen da, meine ich jodenfalla, Jederfails
konsequente Verdnderungen. Dieses hat auch voum Per zin 162r 3%stteafunden.

-

Costard: Weshalb bist Du nun auf das andere Format iidergeganpgent

ﬂ'\
Beldt:  Ja.

Costard: Weil's besser ist?

Boldt: Ja, Du hast dann mehr Lust auf einmal.

"Struck: Man ist mehr Profi.

Boldt; Ja?

Costard: Ist es auch das, daB sich das mehr Profi-Sziuwnllesn -uf iie Dramatyp-

gie, auf die Geschichte und auf die Sorgfalt auswirk:?

Boldt: Ja, ich glaube, das ist aber nur im Sinne des Piims iberhaupt, den ich

mache,

Wietz: Ich meine, wenn er keine Moglichkeit hitte auf 16 me zu 2rchen., dann

wirde es innerhalb des 8 mm-Rahmens eine weitera Steigerung gchen. Wit 16,

dann kannst Du mehr Leute rankriegen, bei der Vorfihrung. 5

. Lostard: "Es gibt eine Art Erpressung der Qualitidt, alsec wenn T meine twa ey
auf 35 Farbe drehst, dann ist es unheimlich teuer. Thecrotisch kAnni - man
auf 8 genau dieselben Filme machen, wie Du sie jetzt gemecht hast. 4llzin das
Bewufitsein, daB soviel Geld durch die Kamera ratiert, swaiieng dae Bewultsein,
dafi man mit denselben Mitteln arbeitet, wie der Kormexz, dos kenn Dich dazu
gwingen, mehr Kino-like zu drehen.

Struck: Zu drehen, wie man sich vorstellt, wie Kino avszusehen hat.

Costard: Eine Vorstellung von dem, was ein guter Pilm ist und das ist der
Anspruch, der unheimlich storen kann. Bei Deinen Filmen nabe ich geifunden,
daB dieser Anspruch - was die Leute denken, was ein guter Film is% - zicmlich
egal ist.

Boldt: ©Pass mal auf, der spielt natiirlich eine HRolle dabei. ndmlich in der
Vorbereitung des Films. Aber da gibt es eine ganz bestimnute Cronze nachher.
,da spielt dieser Gedanke iiberhaupt keine Rolle umehr. Da 8% ce Div schnuone-
egal oder da wird es Dir auf einmal klar, daB die Loute das lolder migen, dig
miissen das einfach,weil Du selbst davon iberzeugt bisw. Du siehst zvar, dace
es anders ist, als die anderen Filme. fAber diesen Schritt =u- Kerzesaion, dan
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ingchat Du eirnfack nicht mehr,

E:Ekai Mei» Problem igh das 1GD%~‘g. diese innere Selhstzensur, dlese densur, }

die im Kopf herrschki, die abzubauen ist.
Fieviel Hinwonne:r hat Itzehoe?

Struck: Lebt Ihr dor® niecht irgendwie auf einer Insel? Ihr habt dort was her-
gesuellit, was sehr eigenstdandig ist, -

Cosvard: Die Frage ist praktisch. woner habt Thr Fuer filmisches Repertoire?

Boldt: Neje, Du siehst im Laufe der Zeit unheimlich viele Filmeée und es3 4dist

Jja bnutv pehon wieder peinlich zu sagen, aber mar mag eben Godard gern und Leste
vrd Jitchcock und gerade, wern Du weniz Filme siehst, dann bleiben die Filme

¥on diescn Leuten besonders hingen, und es kann durchaus méglich sein, daR Du
daher Deine Einfllisse hast. Und auBerdem, Itzehoe ist eine typische Kleinstadt,
abezr ich miichtz nciht sagen, deB da unbedingt Kleinstadtmief herrscht. Natiir-
iich, wonn Dn jetzi so ein biBchen durchblickst, da ist unheimlich Mief, das

ist genause korrupt, wie meinectregen Dbevh&usen. Aber man kann sagen, unsere .
Senulbildung, die wir dori genoszen haben, ist ziemlich frei gewesen. Wir
heben avell schen frih einen gewissen Lontzkt zu diesem EBrock gehabil, unsez
einzigses Kulturgut da in der Stadi. _ )

Niewz: Wieso hast Du da Kontakt? Was Anderes ist viel wichtiger. Da sind zum
Beispiel Eckannte, die sind literarisch unheimlich agzil. Fu dener kommen unheim-
ligh vihls Laute hin. Des geht donn so: Da macht einer Film. Und da sie sowie=
sc nichus 2aben urd immer neidisch sind, wenn einer was preduziert, sagen sie;
"den miiszer wir horbholen" Hainer rufen die an "bring mal Ieinen 8 mm-Apparat. =
mit" und dann finron sie vor und dana tun sie so, als ob sie's selber ge-=

macht hzben. PDas ist natlirlich die andere Seite dabei: Dann wun sis so, als

ob sie _hn eniceekt h=ben und daraus erwdchst natiirlich ein Anspruch auf uns.
Ganadsn heben sic deu Brock gefiérdert und dor hat sich natiirlich von dem An-
Spruch auch Treizumschen varsucht und der ist jetzt in dauernden Zwist und Ein-
trdcht @it €ilesen Leaten.

Boldt: Das nind alles so kleine Anekdoten, aber da bekommt man dann irgendwie
Arbhitiosnon. ian ral Hontakt wis Abstand z2u diesen Leuten, die alle gar nmicht so .
deof eird. aher wan sieht,. irgecdwo hiéngen die natiirlich auch. 4

Btruck: TIsit es nicht so, daB Thr in Itzenve vielleicht kleine Stars wart? -
und wie, Du! Das geht jedem so, der in eirexr Kleinstadt
l, was ur macht. D2 wird auf einmal hochgeznisli, und:das

Holdt: - Fatiirlieh,
ega
vierig nechher den Abstand zu bekommen.

wne macht. Ist Zi
igl dann sehr rseh

fletz: Du aast ja auch keine MalstHbe. ' ’
Boldt: Das ist auch das Schlimme.

Wietz: Wenn Du zum Beispiel ein ganz idiotisches Pop=Bild auf dem Steinburgern:
Kinstlerbund susstellst und Dir gar nichts dabei denkst ,und die wollen das * '
dann kaufen, damnn denkst Du. jeitzt muBit Du weitermachen, obwohl das 5o ein hirn-

verbraunnter ostofl ist. Vielleicht wirsi Du dann in eine vdllig falsche Bahn
gelankt.

Struczks. Teh findec =5 jetzt gut; wenn wir urs noch mal iiber die Filme unter-



halten. Rainer, kannst Du jetzt mal erziéhlen, worin Du die Hauptqualitit
Deiner Filme siehst?

Boldt: Ja, das ist ziemlich schwierig.Ein MEdchen kann natiirlich ein Vor-
wand sein fiir eine Geschichte. Da kann man schon was mit anfangen. Aber sowas
allein macht ja auch keinen SpaB, da kannst Du keinen Film mit machen.

Costard: In dem Fall kdnnte man fragen, warum erzdhlst Du die Ueschichte
z.B. von "NACHTRAG" dann so kompliziert und warum ist das Midchen selten im -
Bild?

Boldt: Ja, weiBt Du was. Die Geschichte ist nidmlich unheimlich sentimental.
Die Slumberland-Geschichte und die Nachtrag-Geschichte, beide.

Costard: Wollen wir erst iilber den Nachtrag reden?

Struck: Scweit ich sehe, fdngt es da an. S
Boldt: Ich will gar nicht behaupten, daB ich es schon damals seo sentimental
empfunden habe. Vielleicht empfinde ich jetzt bei jedem Film, den ich neu
mache, genauso sentimental.

Costard: Was verstehst Du unter Sentimentalit&t?

Boldt: Wenn ich eine ganz bestimmte Liebe oder Yeigung zu den Dingen habe, die
ich zeige. Alle Sachen, die thematisch in den Filmen sind, das sind Sachen,

die mich angehen. Weil ich mir dariiber bewuBt bin, habe ich auch eine Vor-
liebe fiir die Mittel, die ich da widhle.

Wietz: Dadurch wird die Reflektion nur stédrker.

Costard: Ja, durch den formalen Anspruch wird die Heflektion iiber die aus-
gedriickten Gefiihle stidrker.

Struck: Ich mag Deine Filme, weil sie ungeheuer wahrhaftig und ehrlich sind.
Sie berichten mir ganz persdnlich Dinge von Dir. Es gibt unheimlich wenig Filme, R
die so ehrlich sind.

Boldt: Die ganzen Drehbiicher zind ja entstanden durch mich. Ich habe mich roch
nie von einer Kurzgeschichte oder Zeitungsnotiz anregen lassen. Die Anregung
fiir meinen letzten Film war nicht das Vietnam-Bild, sondern meine Versiellung
ilber grausame Sachen. Ich krieg selten Anstof von suBen. Es besteht wvielleicht
die Gefahr, daB diese perstnliche Sicht schlieBlich kleinkariert wird.

Costard: Hast Du Filme des New-American-Cinema gesehen?

Boldt: Ich habe nur zwei oder drei Stiick gesehen. Dabei war "RELATIVITY".
Costard: Es gibt in Amerika Pilme, die sind #hnlich wie Deine, pur. Nur daB
sie eben nicht in Itzechoe gemacht sind. Die kilmmern sich iiberhaupt nicht darum,

ob sie kleinkariert sind.

Struck: Was ich meine, ist, ich finde Deine Filme unheimlich persé&nlich,
sher ich weiB nicht, wie naiv Du bist.

fEnldt: Vielleicht muf man sehr naiv sein, um scolche Films machen zu konnen.
d.h. man muB wvielleicht ganz tief von unten empfinden.
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Costard: Das Fort "naiv" ist furchivar blods, ici glaube, Heiner 1g. allen-
falls =o wenigz naiv, daf8 er in jedem Fall den Haum zeinaan Pilmesz z=bo

kann. Willst Du jetzt mal die Geschichie Dainer Fiime arzihlern, =.B.
"WACHTRAG", wie geht der?

Boldt: Ich méchte das esm liebsten jetzt versingsn.
Wietz: FEr ist vnheimlich musikalisch, ekrlich.

Boldt: Da ist ein Midehen, zentrale Pigur. Diesen Midchen pessieren vigls,
viele Dinge gemeinsem mi%t ihren Bekanntven und Preunden usw. Ulkige DNinge,
merkwirdige Dinge. Cie heifl Geby Felk. Und dizsa Dinge mechen =ie im Vor-
lauf des Filme immer sympathischse. Ich lip dam’t aber nicks einverztanden;
und deshalb geh:t sie am Ende auch io%.

Dann der SLUMBERLANDFILM. Drei Gruppea von Leuten. Dann wieder dicces
Midchen und dann Gobtlieb, dieser icomische mann.iche Darstellex. Zotvlich
ist eine Persénlichkeiw,und die alle cind sich unbeimlich cinilg. jeasnfalis.
was die Tarber angcht. Und was alles andexz angshi, sind sid B d-oog, oA
heimlich uneins. Deshalb lasse ich d=

er ist ja untragbar fir die Leule und anch das Midchen 1dst sich gecdn Rode
des Films beinake auf.

Struck: Ist die Holle des MHdchens nichd unheimlich persdnlich?

Boldt: Perstnlich ist nicht das Verhiltnis zu den Mddechcn, sondarn ich
habe ein persénliches VernZlinis zu dcr Rolle, die das Middechen spielt. Und
dann der "Stones-Film", das ist ein vlkiger Pilm, den koba izh gnfgrund
einer Platte gedreht. WeiBt Du, der Sound, der @or =0 wralt usd dor wax
trotzdem noch so toll, und da habe ich dann die blZdesten Typon 1 der Stads
gezeigt, die machen ansich gar nichts.

Wietz: Das sind so dig Halbseidenen.

Boldt: Das war unheimlich dufie, mit denen 2zu drehen, und die dschian,sie
werden die grossen Stars. Ich lache manchmal selbszt noch an manchen Stellen,
wenn ich den Film sehe. Und dann die gute Musik von den Stonzs.

Struck: Die Stones waren also sozusagen Deine Faust gegen die Leute.

Boldt: Sagen wir mal, meine Hand, die streichelt und dazwischon ist eine
Cellophantiite.

Struck: Weisst Du, jetzt besteht blofl die Cefaghr, wenn jemand Deinen Pilm
sieht, ganz woanders, kann es sein, dass er Dir dies nicht sbnimnt. (zu
Cosiard) Wenn ich Dich nicht kennen wirde, wiirde ich sagen konnen, viele
Spriiche in "KLAMMER AUF, KLAMMER ZU" 3ind Deine Spriiche und deswegen werde
ich saue=. Das ist die Cefahr. Daz isi das Schwierige, dies=ex Grad.

Gostard: Das ist das schwierige, sher nicht fiir Rainer sondera fiir die Kritik.

Boldt: Ich meine, ich bin mir da auch im Zweifel, aber ich beanepruche in
dieser Hinsicht das Publikum und ich weil das auch.

Costard: Was sishst Du da fiir Mittel, das bewubt zu machen, in "3T' VON DEN
STONES" z.B., daB Du nicht die Gruppe bist, gondern dass Du den Film gegen
die Gruppe gemacht hast.

#ie soll der Zuschauer merken, dass Du nicht so beknacki bist, wie die Leute
die Du gefilmt hast?

n Gattlielb such eiafach erschisBzu. dend
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Wietz: Diese lLeute, die haben doch iiberhaupt kein Verhdltnis zu dieser Musik,
obwohl sie da unheimlich begeistert von sind und so tun. Die packen die Musik
doch gar nicht. Diese Diskrepanz kommt doch auch raus.

Struck: Ja, ich kenne auch viele beschissene Typen;die gute Musik héren und
ich mbchte denen dann am liebsten die Platten klauen....

Costardy Es kinnte genauso gut auch so sein, daB jemand, der die Typen gut
Tindet, leider auf der Musik ausgerutscht ist und leider in einen beschissenen
Film eine gute Musik reingepackt hat.

Gibt es da auch noch andere Zeichen als die Musik, das meine ich?

Boldt: Die den Abstand begriinden?

Wietz: Da am Schluss, wo diese Leute die SchluBsitzung machen, dz seitzt sich
einer einen Teller auf den Kopf. Da kann man doch nur driiher lachen.

Boldt: OJder ich finde ganz gut die San Francisco-Perspektive in dem Film. Da
gibt es in Itzeloe auch eine lange Strasse, die unheimlich breit ist,und ds
war ich gerade obcn aui einem Hockhaus, das fand ich ganz gut, und dann habe
ich das gelfilmt, so mit Yele, und das ist nur ganz kurz eingeblendet, Das
hzut 80 raus aus dom Mief, in dem die Leuts sind, als Bild allecin.

Costard: HNoch eine andere Frage: Meinst Du, daB diese Zeichen jetzt in Deinen
Filmen zunehmen oder daB sie weniger werden?

Boldt: Ich glaube, dal sie etwas weniger werden, aber dafiir besser, direkter.

Costard: Also letzten Endes, wen man einen Film iiber diesen Kontrast zwisahen
dieser Gruppe junger Leute und dieser Musik macht, sind diese Zeichen fiir den
Zuschauer, demit er erkennen kann,wo Dein Standpunkt ist, fremde Elemente. Die
stehen zwischen Dir und dem Zuschauer. Wenn Du Dich entschlieBt weniger
Zeichen zu machen - wie Du gesagt hast - dann bleibt eben viel mehr Z&i

‘innerhalb des Films zwischen Dir und der Gruppe,der Film zu machen. Arbeitest
Du darauf hin?

Boldt: Ja. Der Zuschauer hat dann mehr Zeit,die Sache voll mitzuerleben.
Costard: Das ist auch mein Ziel.

Boldt: Im "NACHTRAG" und in "SLUMBERLAND" ist das richtige Verhdltnis noch
nicht gewonnen. Aber ich hoffe, im letzten Film, daB es da so einigermaBen

hinkommt.

Costard: In "LE BONHEUR" von Agnes Varda sind liberhaupt keine Zeichen mehr
fiir den Zuschauer sufgerichtet.

Boldt: 1Ich hzlte den Film deswegen auch fiir schlecht.

Costard: Aber ist das nicht das Endziel, einen Film meineiwegen iiber cine Frau
und den Gliicksbegriff zu machen, ohne zu zeigen,;was man nach Meinung des PRe--
gisseurs iiber die Frau und den Cliicksbegriff zu denken habe.

Boldt: Kein Zuschauer kann sich dem so einfach hingeben, os missen gewisse
Anhaltspunkte da sein. Es ist natiirlich schwierig, das Verhdltnis zu finden,
vom Filmenden her. Es gibt ja die Holzhammermethcde.

Costard: Ja., Und die ist eben beschiszsen.

BRE
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DIE WINDMUHLE

B Wdnde paarweise versetzt

Durchmesser von Wandecke zu Wandecke 14,50 m

Winkel der 4 Wandecken ca. 120 Grad

weite der Durchlédsse ca. 1,50 m

Breite und Hohe der Winde 5 m

Jede zweite Wand hat in 3 m Hohe 3 Projektionslicher 20 x 15 cm
Seitlicher Abstand der Lécher ca. 1,20 m

Hinter diesen Winden 1,30 m hohe Podeste mit CrundriB F:5 2 5 % 5.5 m

Alle 8 Winde - auch die mit Léchern - sind Projektionswinde
Im Innern schwarze Sockel bis 1,20 m

Dariiber die Projektionsflichen in stank reflektierendem WeiB
Je Wand 5 m breit und 3,50 m hoch

Dariber schwarzer abschluB 30 cm

Uben ist die Windmiihle offen
Der sie umgebende Raum soll mindestens 18 x 18 x 5 m messen
Er muB abgedunkelt werden konnen.

Gleichzeitige Projektion auf alle Wiénde mit 8 Filmprojektoren
AuBerdem 4 Dia - Ringprojektoren zur Entlastung der Filmprojektoren
und zur Dauerprogrammierung

Je 2 Filmprojektoren und 1 Diaprojektor hinter den Projektionsléchern
auf den Podesten

Weitwinkelobjektive fiir Filmprojektionen von 5 m Breite und Diaprojektionen
bis zu 10 m Breite Mittlerer Projektionsabstand ca. 13 m

bei 16 mm Filmprojektoren also 25 mm Brennweite

Die Projektionsstrahlen durschneiden sich gegenseitig.

hierdurch wird die Projektion nicht behindert

3 Filmprojektoren fir Tonwiedergabe

AuBerdem Anlage fiir Wiedergabe von 2-spur-sterecbédndern 9,5 und 19 em/sec
und Mikrofoniibertragung

4 Lautsprecher in den Sockeln der Winde oder frei im Raum

R P ——

iber der Mitte in 5 m HShe ein sroBer Ventilator mit Vorwirts- und Riickwirtslaud

und mehreren Geschwindigkeiten
Befestigzung an der Decke des umgebenden Raumes
Ersatzweise Gebldse- Sauganlage

Die WINDMUHLE kann in verschiedenen GréBen, mit verschiedenen Baumaterialien

(z.B. transportabel) ausgefiihrt, mit 8 mm- oder 16 mm Filmprojektoren
ausgeristet und in groBen Hiumen, Hallen oder im Freien aufgestellt werden,
Sie ldBt sich leicht an Ort und Stelle nachbauen, .

Je nach Einsatz lassen sich auch Varistionen und zusdtzliche Einrichtungen -

z.B. gastronomischer Art - reslisieren.
Der technische Aufwand verleiht der Windmiihle bereits von auBen magischen
Charakter, einmal in ihrer Funktion, zum anderen als Objekt.

Hohepunkte sind besondere Veranstaltungen, auf denen eigens fiir die
WINDMUELE bestimmte Programme durchgefiihrt werden, mit denen Stimmungen
und StreBsituationen hervorgerufen werden kdnnen.

Hierfilr sind die Vorprogrammierung des Bild- und Tonmeterials und die Be-
dienung des technischen Apparates notwendig.
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Andererseits kann durch Installation einer automatischen Schaltanlage
fiir Ventilator, Diaprojektoren, Tonbamdgerdt und Filmprojektoren auf
eine personliche Bedienung der WINDMUHLE weitgehend verzichtet werden.
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m; In der Windmiihle sind sogar konventionelle Kinovorfilhrungen mbtglich.
H

Lutz Mommartz

LUTZ MOMMARTZ

geb. 6.3.1934 in Erkelenz, wohnt seit 1936 in Dusseldorf

Seit seinem 17. Jahr Beamter bei der Stadtverwaltung

Zwiscdhen 14 und 23 erfolgreicher 100 m - Liufer

Zwischen 6 und 25 Zeichnen und Malen

Zdwischen 25 und %0 Reisen und Nichtstun

Zwischen 30 und 33 BewuBtseinsspiele auf B mm im Bekanntenkreis
ala Verhaltenskontrolle ochne Filmambitionen

Mit 33 Herstellung von Kurzfilmen

1965 EGON WOLKE 120m, 10 Min
Kamera: Egon Mann, Darsteller: Egon Woestmeier
Regie: Lutz Mommartz, Produzent: Gustav Ehmeck
Film iiber den Maler und Parkaufseher E.W.

1967 MARKENEIER 80 m, 7 Min
| Weibe Eier auf schwarzer Platte, gedreht und geschittelt

DIE TREFPE 75 m, T Min
Der Kameramann filmt eigene Hantierungen und be-
griift Leute auf einer Party.

EISENBAHN 150 m, 13 Min
Blick aus ecinem fahrenden Zug auf eine eintdnige
Landschaft.

SELBSTSCHUSSE 75 m, 6 1/2 Min
Der Filmmacher filmt sich selber.

OBEN /UNTEN 60 m, 5 Min
Ein Mddchen und fiinf Jungens werden gedreht
und "halbiert".

DER FINGER 60:m, 5 Min
Ein m#nnlicher Finger zwischen zwei weiblichen
Fingern.

TANZSCHLEIFE 60 m, 5 Min

Tanzszene mit zwei +Hdchenbeinen und durch-
stochenem Film.

1968 IMMATRIKULATION 70 m, 6 Min
Ein "falscher" Direkior hilt eine Ansprache
an die neuen Studsnten.

''Alle Filme sind 16 mm, schwarz/weiB, mit Magnetrandspur.
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Boldt: lan kann aber die Holzhammermethode nicht sowelit zurilickschrauben,
das liegt mir gar nicht.

Costard: Warum nicht?
Struck: Dann ist die Mbglichkeit des Missverstindnisses viel zu gross.

Boldt: Ja, wenn ich sage "LE BONHEUR" ist schlecht, dann kannst Du sagen
"LE BONHEUR" ist gut, und keiner von uns beidén kann das mit Argumenten belegen.

Costard: Héchstens wenn man die Vards kennenlernt, dann wiissten wir's.Und
das Risiko willst Du nicht eingehen.

Boldt: Oha, ob ich das nicht eingehen will? - Das ist eine Frage nicht des
Filmes mehr, und dessen was im Film liegt, sondern eine Frage des Machens und
des Regisseurs dieses Films. Wir haben dariiber gesprochen, das wir Zeichen_ . _
bis aufs Lusserste verringern. Mag ja sein, daB fiir Agnes Varda da noch Zeichen
drin sind, dann kann der Film ja fiir sie gut sein.

Costard; Zum Beispiel der Helmut Wietz sagte, wer das nicht merkt,mit dem
Teller, der ist ja beknackt. Flir sehr viele kann das ein Zeichen sein und

fiir eine ganz grosse Mehrheit , die sagen einfach: "Na ja." Jetzt kann man
sich darauf beschrénken, fiir die Leute Filme zu machen, die die Zeichen von
der Stdrke des Tellers beschten ktnnen ,und man verzichtet darauf sioh mit
denen zu beschdftigen, die nicht mal merken, wenn sich da Jemand einen Teller
auf den Kopf tut, wie bldéde der ist. Das ist die eine Methode, das hat
vielleicht die Varda gemacht. Die andere Methode macht das Fernsehen dauernd,
die machen ihre Filme fiir alle, sodass der ganze Film nur noch aus 4eichen
besteht und es ist ein unheimliches Brechmittel fiir uns, weil wir nichts

mehr iiber das Thems des Films erfahren.

Was machst Du z.B. mit den Leuten die zu der San Francisco-Einstellung sagen,
ch, das hat ihm gefallen, das fand er gut, ist ja ganz schidn beknackt, dasg
dazwischen zu schneiden. Mir diese Leute hast Du keine Zeichen mehr, das musst
Iu zugeben.

Boldt: Vielleicht sind fiir diese Leute ja andere Zeichen da. Solche Leute
finde .ich ganz dufte.

Struck: Rainer, Du hast vorhin gesagt, die beknackten Typen in "3T%, die
wilrden auf der Musik stehen. Es gibt doch die Moglichkeit, dass man sagt:
Dieser Typ, der den Film gemacht hat, hat sich an einer unheimlich duften Musik
vergriffen und zeizt dazu diese beknackten Leute, also das ist das letzte,
nehmt diesem Mann sofort die Platte weg.

Costard: Und die Leute, die so denken, kannst Du nicht in ihrer Identitdt
BtOTEN. v v

-

Struck: Die kbnnen den Film auch gut finden, als eine Art Dokumentation.

Lostard: ....wdhrend es die Aufgabe eines jeden guten Films ist, den Zu-
schauer in seiner Identitdt vorriibergehend zu stéren.

Struck: Der Zuschauer muss irgendwie durchschossen werden im Gehirn.

Boldt: Das kann man auch umkehren. Dieser Film hat den einen Zuschauer ganz
bewusst in seiner Identitdt belassen, er hat ihn vielleicht dazu sogar
herausgefordert, dass er in seiner Identitdt bleibt. Also ist dieser Film -
gut und dicser Zuschuauner ist fir mich auch interessant, wenn der Zuschauer
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Struck: Ich bin bloss dagegen, dass man grundsdtzlich auf dem icg de

ey 1 e

eine Stellung dazu nehmen kann, dann méchte ich mich mit ihm unterhalten,
ich mochte ihm etwas neues zeigen.

Costard: Das ist genau mein Standpunkt in "ELAMMER AUF KLAMMER ZU".
Struck: Das ist unheimlich gutmiitig.

Boldt: Natiirlich.

m

Missverstidndnisses geht.

Costard: Nee, da bin ich anderer Meinung, ich glaube, dass diz Varda s-hon

guf dem richtigen Weg ist. -

Jetzt haben wir gemerkt, wieso die Filme zus Itzehoe anders sind, glg die

gus Amerika. Seine Filme sind nidmlich gar nichtV naiv. Jetzt wissen wir das
néamlich. L

Wir haben rumgefaselt vom New American Cinema. Wir haben gedachi, da sitzt so
jemand in Itzehoe, der macht so ganz naive Filme aus seiner augenblicklichen
Pogition, mit allen nun mal in Itzehoe zur Verfiigung stehenden Mitteln und
dem Anspruch,in den er durch Itzehoe reingekommen ist usw. Und das ist iber-
haupt nicht so.Rainer hat die Sache ganz schin in der Hand.

Struck: PFiir mich hast Du die Dinge viel besser in der Hand 2ls ich sic habe.

Piir mich war es sehr wichtig, und es ist eine unheimliche Hilfe gewesen Tir

die Arbeit, dass ich tausende von Metern im Ferneehen durch die Schneidetische
gejagt habe, aber milhselig musste ich erst vwieder mein Gehirn freisdhaufeln
von dieser ¥acke. Ich habe mir erst mithselig den Nullpunkt wieder erkédmpf*,
von dem Du schon ldngst ausgegangen bist.

Costard: Genausc ist es, Was fiir Dich das Fernsehen ist, ist fir mieh diese

Bollmannschule gewesen im Arbeitskreis. Das ist fiir mi¢h die Yacke, aus der

ich mich habe befreien miissen. Dieser unnatiirliche Anspruch .

Struck: Fiir mich hattest Du jahrelang Schwierigkeiten, weil Du zu oft ge-

dacht hast, das dreh ich auf 35 und der muss in den Yerleih. Tes war das Ding,
was Dich immer wieder zurlickgeschmissen hat.

Costard: Ja,deshalb fing ich ja auch am /Anfang damit an.

Boldt: Ich versteh' das. Fiir mich war auch eine Kacke da. Das war, was Thr

vorhin angedeutet habt, dass man hochgespielt wird in der Kleinstadt.
Daraus musste men sich erst mal befreien. Das ist eine Bewusstwerdung nacaher,
Und man lebt in gewisser Hinsicht heute noch drﬁn,rber man l#échelt vielleicht:

dariiber.
Struck: Wenn Du in Berlin bist wird sich wahrscheinlich viel verdndern.

Boldt: Ich wusste von der Filmakademie nichts und &ls ich jetzi eine Woche

in Berlin war, habe ich mich da zehn Minuten lang aufgehalten. Ich bir da

mal durchgegangen, ich hebe mit dem Direktor gesprochen und den einen oder
anderen Typen mal gesehen, und ich weiss nicht, mir blieb mein Herz dabei
gtehen. Es war so muffig. Ich kann das mit nichts begriinden. FEs war rur mein
Eindruck, ich ging deprimiert wieder raus. Ich ging aus ganz Berlin deprimiert
wieder raus. Eine ScheiBstadt. Ich weiss nicht, was ich in Berlin lernen soll.
Ich mache da mein Studium, das mache ich im Wesentllbhen uuvurljch fiir meine
Eltern. Oder nur um was zu machen.
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Struck: Aber jetzt kommst In genz woandcers hin und keiner kernt Hainer Boddt.
Das muss doch Folgen fiix Dich haben.

Boldt: Das gleiche ist ja schon pagsiert. Sel der FANMBURGER FILMSCHAU und
in Oberhaussn. Da war ich auch allein.

Cogtard: Die Frage ia% dcoch, wenrs . Do einmal diess Anspriiche. 1i& von suesan

an Dich gestellt werden, sei &g, duss Dv im Fernsehen gearbeitet hest, gei es,
dass Du im Arbeitskreies unter Folimarn das I'ilmen glernt hagi. sei es,dass

Du in Itzehoe gelebt hast und plétzlich ein berihmter ltzehoer warst, einmal

in Deinem Leben hast Du Dich wvon irgercéetwas freimachen uilssen. [Und Jetzioded
die Frage, wenn Du das ein ersiss el hinter Dir hast, dieses Froimachen ivag

ziemlich viel Arbeit erforder’ hat, ot mar darm Gafahr lHul't. wenn man in
eine andere Situation kommt., daes m2n danan in genau die gselhs Bcheisee.roip=
schliddern kana, oder ob man mit 2: sem einmaligen Leruprusoss gindshat mal :
zumindest eine ganze Weils, anskomm ;

Boldt: Man ist alarmiert.

Costard: Man kann Praventivkriege fib-en,

P

Struck: 3So, ich glaub!, wir héren nal uf.

Thomas Struck:

WETTEREERTCHT

Das Foto auf der Rickseite von FILMARTIKEL zeigt eine Szepme aus meinen

neuen . Fernsehfilm "WETTILRRERTQOHT".

Diese Produktion wurde bisher gaheingehaltan. Aber ich habe starle Be-
fiirchtungen, dass diesor rehrstiindiga Pernsehfilm nie gesendeti wird. Teshall
fliehe ich in die Offentlichkeit in der Heffnung, dass einsz Flut van Protest—~
telegrarmen den Sender noch vmsiimmen wizd. Die Ldresse:

ZVEITES DEUTSCHES FERNSEHEN - 65 Mainz .

Der Film beginnt unm 19.27 Uhr. Ser dicnsthabende Metesnloge des ZIOF er=
scheint und beginnt iiber das "Feltter morgen" zu sprechen. Alles ist wie sonst.
Um 19.29 Uhr und 30 Sekunden bewerken aufmerksame Zuschsuer. dass dem A
Metersologen vom Kameramann Zeichen gegeben werden. Aber das Unglaubliche ge-
schieht: der Wettermann iiberzieht. '
Er begeistert sich immer mehr fiir sein Thema. Zverst erzéhlt ar nur von der
Wettersituation in Deutschland, macht zum Beispiel ganz detailliecvie Engalbien
iiber die Temperaturschwankungen. Dann kommt Buropa: Es ist unh&imlich, er
malt immer neue Hochs und Tiefs. Die Kreide wird langsam alle. Er macht aber
immer weiter. "Heute" und "Themen des Tages" sind ldngst ausgefz=llen. Der
Wettermann redet von den Tsobaren und Isothermen. Er berichtet Jetzt gars :
global, vom Wetter der Welt. Daz fanze Abendprogramm fdllt aus. Der Heterselnge
ist unwahrscheinlich in Form. '
Inzwischen haben alle Fernsehteilnehmer auf das ZDF umgeschaliet. Tin so
faszinierendes uni spannendes Programm hat s noch nie gegeben., Keiner weies,
wann der Wettermann sufhbren wird und keiner will vor dem Ende dex Sendang
abschalten. !
Sollte sich Herr Holzamer dach noch unter dem Druck der &ffentlicher Meis
nung entschliessen, diesen grissten Pernsehfilm aller Zeiten zu senden,muss
ich ihn vor einem Fehler warnen. Der FPilm darf nich¢ an einem Sonnzhend
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lavfen. Denn das ersts Programm hitte dann die Moglichkeit ein starkes
Konkurrenzprogramm zu starten: "Die Zishung der Lottozshien",

Entscheiden Bie Herr Holzemer! Entscheidcn Sie richtig!
Fernsehteilnehmer! Schreibt aach Wiinz! Froteztiert!

Das ist mein voller Ernst.

RURZIAFOREKADPIOREN

KURT ROSEATHAL und FRITZ STROTRCERR
iber die Qsterunrunen.

EECKER arbeitern an einer Filmdokumentation

HELMUT EERBST stellt eine amerikanische Auftragsproduktion ilber die
Dada - Bewegunp fercig.

ALFREDO LEONARDI bereiet mit einem Filmpaket der italienischen Coop
die Bundesrepublik. Die Pilme "CINE GIORNALE", "ORGAFTM MULTIPLUM"
von ALFREDC LECNARDI und “GIAGU CTACT" von ADAEQ VERGINE wurden in
das Verleihprogsrarz der hamburger Coon aufgenommen,

Die Ermordung Xertin Lutier King's worde fiir EELLWMUTH COSTARD zum Aug-
gangspunkt eines neuen Kurzfilms, den er vban beendigt. Titel steht
noch necht fest.,

DORE 0, arbeitet an einem Film 'tiher die Eskimos urd sich selbst. Titel:
NPT o 1]
hflafn ™ o

JOACHTH WOLF boreitet seinen Kvrziilm "STORYBOARD" vor.

THOMAS STRUCK beendete das Drehbuch zu selnen ersten Spielfilm und erholt

gich von den Anstrengungen asuf Kailorea,

4 KETEARTAG NICHT VERGES S BEHN:
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